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Mulheres Singulares

Maria Inés Dulan (n. 29.11.1856, ?/m.16.01.1929, Ponta Delgada) era filha do nego-
ciante inglés Eduardo Tomas Dulan e de Felicissima Augusta Franca (m.1918).

A sua ligag@o a musica veio, muito provavelmente, de tenra idade e por influéncia paterna,
pois seu pai, embora fosse homem ligado ao mundo dos negdcios, foi membro fundador da
banda de Musica Estimulo (1852-1865) e seu musico. Alids, seu pai era referéncia, no final
da década de 60, para as aulas de Canto ¢ Piano de
Henriqueta Lauretti, em Ponta Delgada. Enquanto
jovem, Inés Dulan viveu, por isso, em ambiente
cultural providenciado pelos serdes que seus pais
acolhiam em sua casa, inclusive a estadia de Bu-
lhao Pato nos Agores em 1866/67.

Antes e depois da sua estadia em Lisboa, Inés
Dulan, aluna do Colégio de Miss Mary Meston em
Ponta Delgada, cantou e encantou em Sao Miguel,
em serdes ligados a causas de beneficéncia ou em
serdes particulares. Em 1871, ainda com 15 anos,
cantaria numa festa particular, sendo publicado em
periddico local uma nota de incentivo a que a jo-
vem prosseguisse estudos, tal era o seu talento. O
incentivo surtiu efeito.

Em 1872, vai para Lisboa, pela mao e com o
inventivo de seu pai, para estudar num dos mais
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sido aluna do afamado professor Anténio Melchior
Oliver. No ano seguinte, estudante com apenas 1 ano de aprendizagem e 16 anos de idade, ja
fazia noticia na capital. E em 1875, ainda a estudar em Lisboa, seria elogiada na revista lisbo-
eta Arte Musical pela sua atuagdo no Saldo Teatro da Trindade onde interpretou, na “sua bem
timbrada voz de contralto”, a can¢@o do cabreiro da opera “Dinorah: Le Pardon de Ploermel”,
de Giacomo Meyerbeer, e a cavatina do papel de Arsace, na 6pera Semiramide, de Giaochino
Rossini.
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tos em honra do Padre Serréo, Ponta Delgada 2 de Julho de 1903.
para a constru¢do do monumen-  p Angincio do Colégio Britanico.
to em sua honra, cantando uma Jornal A Persuasdo n° 2182, de 11 de novembro de 1903.
cangoneta da opera “Dinorah”,
ja referida, um quarteto da dpera Don Carlos, de Giuseppe Verdi, e um duo de soprano e bari-
tono da dpera “Lucia di Lammermoor”, de Gaetano Donizetti.

Revezes nos negdcios paternos, levaram a que Inés Dulan se transformasse, em meados da
década de 80, no garante da sua familia, “assumindo o cargo de chefe de familia, sustentando,
com o produto das suas ligdes, seus velhos pais”. E, efetivamente, a partir de 1887, Inés Dulan
faz anunciar as suas aulas particulares em sua casa (na rua do Valverde, 39; rua do Melo, 24;
rua Tavares de Rezende; rua da Cruz, 9), negdcio que continuou até¢ 1899, quando abriu o
Colégio Britanico, em Ponta Delgada. O Colégio Britanico ofereceria o ensino de Portugués,
Francés, Inglés e Italiano, bem como de Canto, Piano, Danga, Ginastica e Bordados e manteve
o seu funcionamento pelo menos até 1903, uma vez que em 1904 Inés Dulan regressaria ao
ensino particular na rua Luis Soares de Sousa, 41.

Inés Dulan foi grande amiga de Alice Moderno (que lhe dedicaria um poema na imprensa
local, em 1884, intitulado “Quanto tu cantas”), de Olivia de Paiva Pimentel e de Alice Pimen-
tel Bicudo que, sobretudo as tltimas duas, a acompanharam nos ultimos tempos de vida.

Maria Inés Dulan faleceria a 16 de janeiro de 1929, muito provavelmente de consequéncias
de doenca oncologica que a afetara 10 anos antes. Os seus ultimos tempos de vida foram, se-
gundo a imprensa, sofridos, mas acompanhados das amigas e do reconhecimento publico dos
micaelenses. Aquando da sua morte, oferece a maternidade Ponta Delgada, o seu piano. De-
pois da sua morte, dois quadros que estavam em sua posse serdo entregues ao Museu de Ponta
Delgada: um quadro a 6leo de Eduardo Dulan, pintado por Giogio Marini (entregue por Olivia
Paiva Pimentel) e o seu proprio retrato feito por Marciano Henriques da Silva. Ja em 1931,
pela mdo de Alice Pimentel Bicudo, chegaria a doagdo de 150300 ao Instituto de Radiologia
de Ponta Delgada, donativo como reconhecimento do socorro moral prestado a Inés Dulan.

Cristina Moscatel

Recomendamos a leitura

A mulher singular que hoje damos a conhe-
cer, Maria Inés Dulan, que se destacou no mundo
musical, transporta-nos para a esfera das mulhe-
res na musica, que também se destacaram neste
meio. Assim sendo, recomendamos ao leitor as
seguintes obras, de modo a dar a conhecer outras
figuras femininas que, também, se destacaram.

Em primeiro lugar, a dissertagdo de mestrado
de Irina Isabel Martins Pitacas intitulada 4s mu-
lheres e a miusica em Portugal na transi¢do do
século XIX-XX: o caso de Guilhermina Suggia,
que, tal como o nome indica, fala da violoncelis-
ta portuguesa. Esta obra pode ser descarregada
para leitura digital em: https://repositorio.iscte-
iul.pt/handle/10071/3482. Ainda sobre Guilher-
mina Suggia, a autora Fatima Pombo conta com
duas obras biograficas sobre a mesma, Guilher-
mina Suggia, ou, o Violoncelo luxuriante, de 1993 e Guilhermina Suggia: A Sonata
de Sempre, de 1996.

De Manuel Pedro Ferreira, temos a obra Dez Compositores Portugueses,
de 2007, onde o autor inclui duas mulheres: Constanca Capdeville, pianista e
percussionista, ¢ Clotilde Rosa, tocadora de harpa e educadora. O livro debruga-se
sobre as suas vidas e obras.

Boas leituras!

Bruna Valério

Sabia que...

Ao longo da Idade Média, os musicos passaram a ser formados nas universida-
des e na Igreja, mundos em que as mulheres ndo participavam. Por isso, enquanto
nas civilizagdes da Antiguidade, o cantico e o toque de instrumentos faziam parte
do quotidiano feminino, esta realidade regrediu no periodo medieval, com exce¢do
dos restritos circulos das cortes. Mais tarde, por meados do século XIX, quando o
exército, através das bandas marciais, também concorreu para a formagao de jovens
musicos, as mulheres s6 tinham possibilidade de aprender esta arte na esfera da vida
privada e familiar. Nos saldes burgueses e aristocratas, as jovens da casa tocavam
piano em concertos de natureza privada. Os saraus eram, assim, momentos privile-
giados para a pratica da musica e do teatro amador, com participagdes femininas.

Ainda durante o século XIX, a criagdo de escolas privadas e publicas, permitiu
a algumas mulheres terem acesso a uma formagéo musical, ainda que somente nas
classes de canto e de piano. Por consequéncia, durante muito tempo, ao contrario
dos instrumentos de sopro, o canto e o piano, acrescidos da harpa, foram conside-
rados instrumentos preferencialmente femininos, associados a uma educagéo ele-
gante. As teclas serviam para acompanhar o canto, para educar as criangas ¢ para
entretenimento familiar. Ainda assim, desde o século X VIII, algumas mulheres pro-
curaram fazer carreira na musica, quer na corte, quer nos teatros de 6pera, mas nem
sempre conseguiam garantir uma imagem de respeitabilidade. Veja-se o exemplo
de Maria Anna Mozart, irma mais velha do famoso compositor austriaco. Enquanto
crianca, esta prodigiosa pianista, acompanhou o pai e o irmao nas digressdes que
fizeram a varias cidades europeias. Mas quando atingiu a idade de contrair matrimo-
nio foi for¢ada a abandonar a carreira e a esconder o seu talento, enquanto Wolfgang
brilhava em muitos palcos europeus. Cartas que trocou com o irmao, comprovam
que Maria Anna também compo0s. Todavia, nenhuma das suas composi¢des tera
sobrevivido.

Por exemplos como este, deduz-se que a transi¢ao nao foi facil e que muitas mu-
lheres tiveram de atingir niveis de exceléncia para poderem alcangar os patamares
masculinos. Algumas, para poderem sobreviver, deram aulas privadas de solfejo e
piano, uma vez que nos conservatorios e escolas publicas o ensino era monopo6lio
masculino. Por consequéncia, as primeiras mulheres a serem reconhecidas como
musicas, no contexto europeu, remontam apenas ao século XIX, como ¢ o caso de
Clara Schumann, cujo talento foi equiparado aos seus congéneres do sexo oposto.
Em Portugal, a transi¢@o do século XIX para o século XX contribuiu para uma certa
liberaliza¢do dos costumes, o que permitiu a algumas mulheres seguirem a carrei-
ra artistica, nomeadamente, na musica. Segundo Irina Pitacas, podemos destacar
Leonilda Moreira de Sa (1853-1924) e Ernestina da Silva Monteiro (1890-1972),
pianista de musica de camara, professora de piano e uma das fundadoras do Curso
de Musica Silva Monteiro. Um pouco mais tarde, ja quando as mulheres comegam a
lecionar nos Conservatérios, sobressairam Marie Aussenac (1883-1971), Helena Sa
e Costa (1913-2006), no piano e Guilhermina Suggia (1885-1950), no violoncelo.

Susana Serpa Silva




